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Prologo

Para orientar al lector sobre el presente libro emplazado en
el umbral de una edicion, es importante plantear la cues-
tion siguiente: ¢cuando sabemos si un texto aporta algo
al campo académico en que se configura y a la investi-
gacion relacionada con las materias que interactian en
su dinamica constitutiva? La respuesta es que el libro de
aportacion trata sobre transiciones, es decir, realiza una
mudanza de enfoques exclusivamente académicos hacia
la adopcion de dialécticas de lo profundo para explicar un
fenémeno, en este caso cultural.

La relacion literatura-cine ha transitado por proce-
sos de autonomizacion y maridaje, en cambio este libro
sugiere entrenarnos en la dialéctica de lo profundo en
donde las parejas de lo contrario y lo contradictorio son
observadas detenidamente, mientras que lo complemen-
tario y lo unificante propician un movimiento dialéctico
que modifica las nociones académicas de lectura y narra-
cion, técnica y procedimiento, método y ordalia.

Para justificar esta orientacion sugiero una lectura
detras de las lineas, entendida como lugar en donde se
libran las batallas epistemolégicas y por tanto con las
politicas del discurso entre lo tolerado y lo no tolera-
do por la autoridad académica, por el gremio y por los es-
pecialistas.
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Para entender esta aseveracion es importante decir
que las épocas de transicion son épocas en donde lo que
mentabamos con un nombre pierde el peso especifico
que guardaba en un sistema de creencias, entonces apa-
rece una época innombrable que tiene que lidiar con el
canon, la convencion, la sustitucion y el procedimiento.
Por ejemplo, lo que mentabamos como lectura se referia
a un modo especifico de entender a la cultura a partir del
libro. Hoy la lectura se extiende a las cifras, los algorit-
mos, las graficas, la imagen, el video y videojuego e incluso a
los grandes numeros de la politica. En esta transicion ya
no hay dos regimenes autéonomos como lo era el reino de
la palabra referente respecto de la imagen. La sentencia
dicotomica segun la cual «una imagen dice mas que mil
palabras» ya no lacera al reino de la palabra referente en
el sentido de que «una sola palabra bien acunada dice mas
que mil imagenes». Esto significa que, en una época de
transicion como la actual, ambos regimenes (logos e imago)
tienen que entender sus relaciones dialécticas a partir de
la resonancia.

Anteriormente para acceder a la resonancia, se tenia
que trasladar a las regiones del esoterismo para enten-
der el universo sustancial y sus cualidades, ahora, por el
contrario, la resonancia forma parte de los descubrimien-
tos de la neurociencia. Para descubrir qué sucede en el
encéfalo cuando ocurre la lectura basta suponer a los
dobles: el hemisferio derecho imaginativo, creativo, artis-
tico e histrionico que se interconecta con el gemelo funda-
cional llamado hemisferio derecho comunicativo, logico,
vertical y gestor de recompensa que tiene las funciones
de forma, color y orden responsable de la traducciéon o
mejor dicho transferencia de endridacion del hemisferio
derecho. La lectura seria la transferencia de sinapsis que
ocupa los rudimentos ancestrales de la forma, color y
orden oriunda de la hominizacion, no de la bipedacion
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sino del periodo de cefalizacion que lleva treinta mil afos.
Asi, la resonancia no seria exclusiva de la lectura de sig-
nos alfabéticos arbitrarios y convencionales sino incluso
de la imagen, la cifra, la grafica o el digito que transmiten
algtin tipo de experiencia entre el histrionismo del lado
izquierdo y la gestion de lectura del lado derecho.

La resonancia seria la capacidad de endridacion que
produciria emociones provenientes de las formas, colores
y orden que no son exclusivas de un régimen como lo seria
el régimen de la palabra referente. Lo que hemos visto en la
historia de la cefalizacion ha sido la autonomizacion de las
formas de la lectura a partir del sujeto relator olvidando
el consumo y la circulacion de los modos de lectura. Por
tanto, la autonomizacion se ha centrado en la produccion
de discursos bajo una heteronomia de un tipo de lectura,
como lo es la del libro; olvidando que la lectura del libro
solo es un modo especifico de resonancia.

Esta critica se encuentra detras de las lineas en el texto
en cuestion, en el que se toma como referencia la auto-
nomizacion de la literatura y el esfuerzo de los cineastas,
actores y directores por construir su propia autonomi-
zacion. La literatura en su historia de autonomizacion
ha evolucionado desde los relatos orales, las figuras reto-
ricas, los géneros literarios hasta el certamen y el galar-
don, el resto de las bellas artes han seguido este fenomeno
de autonomizacion.

Analogamente el cine, sin tener conciencia del movi-
miento de la resonancia, no puede realizar la critica de
su propia autonomizacion sin ayuda del analisis literario.
La produccion cinematografica no puede quedarse con el
criterio de verdad de la adaptacion o adecuacion, sino que
necesita una dialéctica de lo profundo para captar sus
limites de lectura, asi como los sismas producidos por la
imagen.
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Los autores que nutren los ensayos de este texto pro-
curan superar el criterio de verdad canodnico para la
produccion cinematografica y sugerir las dialécticas de
lo profundo. No todo lo contrario tiene que ser contradic-
torio. Los contrarios entre técnica literaria y procedimiento
cinematografico no son contradictorios, aunque la contra-
diccion sea el tema. Lo complementario no necesariamente
es unificante, es decir un método o metodologia literaria no
tiene que ser unificante en el cine, sino que éste debe pasar
por una dura prueba (ordeal) identificada con la ordalia del
publico lector que audita la obra cinematografica en sus
escenas y dialogos.

De esta manera, en El gallo de oro: implicaciones tex-
tuales e ideologia nacionalista en la primera adapta-
cion filmica de Roberto Gavaldén, el mapeo que hace
Salom6n Mariano entre técnica y procedimiento o bien en-
tre intertextualidad literaria y la obra filmica suponen que
la resonancia no es contradictoria entre una obra literaria
escrita para un publico lector y una obra literaria escrita
para el cine, solo son dos modos de resonancia que no son
contradictorios. Por el contrario, una obra literaria escrita
para el cine tiene que pasar por la ordalia del publico y
la época en la que tiene lugar. Esto no significa que la
literatura escrita para el cine sea unificante, sino que los
casos de intertextualidad se cumplen con un procedimiento
determinado por el cineasta cuidando las fronteras de lo
contrario y lo contradictorio. Asi, se abordan problemas
implicados tanto en la datacion de su escritura como en
su filiacion genérica, aspectos que han sido objeto de im-
precisiones y conjeturas por lectores y criticos, al grado
que inicialmente la caracterizacion y referencias a la obra
eran confusas, pues unos la definian como guion litera-
rio o narracion cinematografica, otros como novela corta,
cuento largo o relato cinematografico y, finalmente, algu-
nos criticos proponian que, por su estructura y extension,
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bien podia definirse como novela; razon por la que el tra-
bajo en cuestion, en un primer momento pretende dilu-
cidar los problemas de datacion y filiacién genérica del
texto mediante recursos de la Teoria de la recepcion y
su caracter historicista formulada por Jauss. En un se-
gundo momento, se analiza la primera adaptacion filmi-
ca efectuada por Roberto Gavaldéon en 1964, destacando
que el trasvase referido contiene muchos elementos de la
comedia ranchera y, por tanto, constituye una especie de
actualizacion tardia de la ideologia nacionalista que para la
época resulta poco atrayente al espectador, lo que conlle-
va a una recepcion negativa de la pelicula y a un “fracaso
filmico”, en palabras del autor del relato cinematografico.
Araceli Soni y Dario Gonzalez en El apando: Encierro
y degradacion en la literatura y el cine, se acercan a la
relacion atavica entre estas dos modalidades artisticas en
funcion de la transferencia literaria a la imagen. Los auto-
res ofrecen una vision unificante a partir de los contrarios:
técnica respecto a procedimiento. En la obra de Revueltas
se pueden distinguir los enunciados carcelarios respecto
de los procesos discursivos. Para fines didacticos, la téc-
nica de los enunciados carcelarios implica la presencia
de una microteoria de poder, en cambio, para los proce-
dimientos discursivos se requiere un proceso: segmentar
la sustancia en cosa, lo humano en objeto. Asi la lectu-
ra de la resonancia de la literatura transfiere a la ima-
gen la expresion que busca un cine de contenido social.
A diferencia de los enfoques de los anteriores autores, aqui
se retoma el problema de la sustitucion. La voz omnis-
ciente es sustituida por la fabricacion filmica. Los autores
revelan que hay una franca sustitucion de la percepcion
del lector de novela respecto de la lectura fabricada por el
artefacto. Al borrarse la percepcion producida por la lite-
ratura, la transferencia del lector se terceriza en el lector
de cine, el riesgo es que puede haber una transferencia

13



LITERATURA LATINOAMERICANA Y ADAPTACIONES CINEMATOGRAFICAS

«a diferencia de la lectura del libro que tiende a ser». De
esta manera, no todo lo que en el cine es transferido por
la literatura genera una especie de cineogonia equilibrada
con la obra literaria, siempre cabe la posibilidad de reduc-
tos contrarios. En consecuencia, en El apando se analiza
el modo como el director Felipe Cazals, utiliza de mane-
ra sorprendente las caracteristicas de la novela homoni-
ma de José Revueltas trasmutando al filme los contenidos
de la historia de origen, preservando las significaciones
mas sugestivas para lograr nuevos e innovadores sen-
tidos. Ambos productos recrean el encierro carcelario y
la degradacion humana de los protagonistas por medio
de recursos artisticos propios de su medio de expresion
y, de este modo, se producen los efectos estéticos del am-
biente opresivo y de extrema violencia. En la novela, la
sensacion de irrealidad panéptica se logra mediante una
forma escritural que presenta una fragmentacion conti-
nua de ideas y breves dialogos tendentes a recrear analo-
gias del cautiverio y el acallamiento de la libertad fisica y
espiritual. En la pelicula, la mostracion de estos motivos
se consigue mediante imagenes disruptivas, estridencias
de la banda sonora, dialogo atipicos y un uso restringido del
movimiento de camara que resalta el espacio arquitecto-
nico de modo elocuente.

Por su parte Carlos Flores, en Manuel Puig: una lite-
ratura apasionada por el cine. El caso de Boquitas pinta-
das, lleva la oposicion dialéctica en términos de economia
y artefactualidad. Las fuerzas imaginantes de la palabra
referente tienden a ser gobernadas por la artefactuali-
dad filmica. En otras palabras, la fabricacién de efectos
(sonidos, imagenes, pantomima, danza e histrionismo)
crean una economia verbal que si bien es contraria a
la obra literaria es una forma de lectura de resonancias
que ha percibido el cine con nuevos valores provenien-
tes del artefacto. Aqui la artefactualidad no es contraria
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a la de los dioses sino complementaria a la creacion de
los hombres y su ansia de recrear niveles de realidad. No
es tecné sino poesis divina que refleja la intencion del
director de cine al recrear dimensiones en el artefacto
filmico. Los contrarios entre fuerzas imaginantes-arte-
factualidad, tecné-poesis dan origen a segmentos com-
plementarios, pero no contradictorios en el sentido de
que la obra de arte no pierde aura, sino que solo tiene
otro modo de lectura, la lectura de la artefactualidad.
Por ello, a partir de las consideraciones expuestas por
Serguei M. Einstein respecto de la reconocida influencia
que la literatura de Charles Dickens tuvo sobre el cine de
David W. Griffith y que propulsa el nacimiento del cine
clasico norteamericano, se describen las relaciones dia-
lécticas entre cine y literatura en nuestra época. Sobre
la revaloracion de estos aspectos se enfoca el melodrama
como género esencial de la narrativa latinoamericana,
cuya preeminencia observan Gabriel Garcia Marquez y
Manuel Puig, destacados novelistas de la comarca ame-
ricana que se acercan al cine como horizonte creativo;
ambos estudiaron en el Centro Sperimentale di Cinema-
tografia en Roma, como una manera de apropiacion y
comprension de los recursos estéticos que fluyen del cine
a la literatura y de ésta al cine en reciprocidad dinamica.
En el ensayo se analiza la forma en que Manuel Puig dota
a su novelistica de elementos cinematograficos, haciendo
énfasis en Boquitas pintadas, novela emblematica dota-
da de un manejo elocuente de los recursos con los que el
séptimo arte ha enriquecido a la literatura.

Oscar Luna, en Gabriela clavo y canela: estudio com-
parativo entre la trama novelistica y cinematogra-
fica, ensaya las oposiciones entre procedimiento y
ordalia. La obra literaria no debe ser forzada a crear plus-
valor resonante, es decir la obra de arte literaria no debe
someterse a una metodologia o teoria literaria para que

15



LITERATURA LATINOAMERICANA Y ADAPTACIONES CINEMATOGRAFICAS

exude capital filmico, sino que el cineasta debe acometer
un giro afectivo, un giro de sensibilidad artistica que
se somete a prueba con los actores, los contextos de la
época, los valores dominantes y la critica del publico, en
especifico los modos de leer la obra en su giro afectivo
o de resonancia, sabiendo que es un giro de resonan-
cia y no un procedimiento y contrastacion de una teoria
literaria en el cine. Sin embargo, el analisis comparativo
entre la trama novelistica de la obra de Jorge Amado
y la trama cinematografica estructurada en la pelicula
Gabriela dirigida por Bruno Barreto, consiste en resaltar
las congruencias y discrepancias entre ambas versiones
que tienen por objeto enfatizar el vinculo artistico que
se establece entre la literatura y el cine mediante los
procesos estéticos afines a cada campo y el modo en que
se generan algunas divergencias debido a los diferentes
procesos implicados en la creacion de cada producto
artistico. El enfoque teorico metodologico implementa-
do tiene como base la “critica de vertientes” de Antonio
Candido, el cual plantea que el lector y/o el espectador
debe ponderar el tipo de lectura que demanda la obra
destacando el vinculo de ésta con el contexto en el que se
inscribe. En este sentido, se analiza el inicio, desarrollo
y desenlace de ambas versiones, para enfocar las
similitudes y, sobre todo, para subrayar las omisiones
realizadas en la pelicula por su formato de sintesis.

Con el estudio de German Becerra en El Zarco (1959):
una adaptacion que refleja nuestros fundamentos
actuales de violencia y machismo, asistimos a la opo-
sicion entre lo especifico y lo general, es decir cuestiona
el procedimiento inductivo que deriva en inferencias.
Usualmente los consumidores de cine tienden a realizar
un procedimiento inductivo que modifica sus creencias
o las alienta en una imagen del mundo. Lo especifico de
lo concreto es contrario a la generalizacion de la imagen

16



ProLOGO

del mundo. La imagen del mundo pertenece al reino de la
analogia mientras que lo concreto a la vivencia. En la parte
comportamental la realizacion filmica es contradictoria a
la obra literaria El Zarco, pero lo es en funcion de las ima-
genes de mundo. El cine de oro mexicano deseaba recrear
la figura del machismo mexicano y no la geometria apla-
nada del poder constituyente del decimonodnico. De esta
manera, el personaje Zarco de Altamirano refleja el sedi-
mento de las potencias violentas constituyentes que aun
no son enjauladas por la violencia constitutiva del dere-
cho. Los atributos de Zarco el personaje de Altamirano no
traza lo justo o lo injusto, sino que atin hay una polémica
acerca de los procedimientos de la sucesion de autoridad.
Analizado desde una perspectiva critica del discurso que
pondera los significados y marcos sociales presentes en la
obra literaria y su adaptacion cinematografica, el trabajo
acentua los cambios que ponen en relieve esquemas co-
lectivos de violencia, machismo y discriminacion predomi-
nantes en la realizacion y el distanciamiento significativo
de estos aspectos caracteristicos de la novela. Por una
parte, la pelicula enfatiza el romanticismo y el realismo de
la obra literaria, pero desdibuja los paisajes y se concen-
tra en el ideal del amor romantico entre los protagonistas;
por otra parte, el dramatismo convencional como recurso
de la época, permite que la adaptacion comunique una
vision del pasado y de leyenda, enfocandose en valores de
masculinidad y feminidad que refuerzan los estereotipos
sociales.

Para acercarnos al trabajo de Ignacio Eulogio Repen-
sando la narrativa revolucionaria cubana: a pro-
posito de Memorias del subdesarrollo de Edmundo
Desnoes, debemos recordar que los procesos contrarios
entre técnica literaria y procedimiento cinematografico no
son contradictorios, aunque la contradicciéon sea el tema.
Esta sentencia se desarrolla al reconstruir la narrativa
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revolucionaria cubana pues, la técnica de la literatura re-
volucionaria ha sido y sera la invencion de adjetivos para
incriminar al enemigo. La revolucién necesita hacer visi-
bles a los enemigos en una realidad polarizante. A diferencia
del discurso cientifico que, estructurado mediante proce-
dimientos de modalizacion distintos al discurso politico,
erige a las cosas en aparente neutralidad, la literatura
revolucionaria describe las cualias de la realidad en térmi-
nos de sujecion. Existe la intencion meditada de lo humano
de tratar a la naturaleza humana como si fuera cosa
y someterla para sus fines contradictorios a la especie.
De esta manera, y desde critica hermenéutica, este tra-
bajo trata de hacer una lectura problematizadora de una
de las obras literarias mas importantes de la narrativa cu-
bana que describe acontecimientos fundamentales susci-
tados a principios de la década de 1960 en Cuba, territorio
que después de su lucha de liberacion respecto del impe-
rialismo norteamericano y por su orientacion hacia el so-
cialismo, enfrenta problemas economicos y sociales de una
complejidad inimaginable en el contexto latinoamericano.
Derivado de esa misma complejidad, el estudio tanto de
la novela como de la pelicula, plantea varias interrogantes
que no forzosamente se contestan pero sirven de base para
establecer y actualizar la discusion sobre los alcances y
complicaciones generados a partir de las transformacio-
nes revolucionarias mas radicales en el continente a me-
diados del siglo pasado.

En Pantaleon y las visitadoras, adaptacion del
discurso verbal al discurso sincrético, Judith Da-
mian plantea los contrarios produccién-recepcion y téc-
nica-procedimiento. Prefiere hablar de sistemas en vez de
régimen, adopta una teoria del traslado en vez de una
teoria de la transferencia y opta por una teoria del panta
rei en vez de una teoria del ser. El objeto de su investi-
gacion es el concepto de discurso para designar procesos
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semio6ticos de organizacion sintagmatica que son validos
para un rito como para un filme. Su analisis se centra en
la diferencia entre discurso y relato. El discurso pertenece
a la camara, a la artefactualidad, el discurso se refiere al
juego entre enunciado y enunciatario, mientras que el re-
lato es la historia en cuestion. La produccion de discurso
filmico caracteriza al cine contemporaneo, mientras que
la recepcion se vincula a las historias que son relatadas
por los cineastas. De esta manera, se estudian los recur-
sos mediante los que Vargas Llosa altera los procedimien-
tos narrativos tradicionales de la novela y expone el modo
como los discursos de los personajes pertenecientes a mo-
mentos diferentes son intercalados artificiosamente; ra-
zon por la que se torna interesante saber como se resuelve
la presentacion de situaciones enunciativas en la adapta-
cion cinematografica, para lo que se hace necesario re-
visar los discursos orales en dialogos directos o dialogos
mediados por interferencias y escritos en documentos de
diferentes tipos que permitan ajustar los conceptos del
lenguaje técnico del cine y la teoria semiotica de la enun-
ciacion.

Deseamos que esta humilde perspectiva epistemologica
oriente a los lectores a valorar la relacion entre literatura y
cine mas alla del canon de la adecuacion entendida como
adaptacion, que, tras un largo y lento periodo de autono-
mizacion del cine respecto a la literatura, los autores aqui
nombrados se han atrevido a construir los modos de reso-
nancia del relato literario con enfoque interdisciplinario.

JosE Luis AGUILAR
SALOMON MARIANO SANCHEZ
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